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SERIE 2

Art de gran format: intencionalitat, registre i perdurabilitat.

Exercici 1
Aportacions que poden facilitar la tasca del corrector:
1.3. (3 punts)

Basicament, I'alumne hauria de parlar de que:

Durant el Renaixement

La figura del “mecenes” — personatge de familia benestant que procurava la correcta manutencio de
l'artista a canvi d'un treball i una dedicacié personal en certs projectes de caire religios (decoracié
de la capella familiar) o més paga (representacié d’escenes familiars, retrats,...). D’aquesta manera,
I'artista podia desenvolupar el seu art amb la seguretat economica que aixo comportava per ell i la
seva familia.

S’ha de parlar del poder economic i politic de I'Església que, era la més ben posicionada per fer-
se amb els serveis dels artistes per tal d'augmentar el seu patrimoni artistic, amb la consequiéncia
de que gran part de I'art desenvolupat en aquella época fou de caire absolutament religios.

Desavantatges: l'artista s’havia de regir pels criteris formals exigits. Poca llibertat. Per tots és
coneguda la rectificacié de Miguel Angel Buonarroti en els frescs de la Capella Sixtina quan va
haver de tapar amb un vel els genitals dels angels que havia representat completament despullats
(per posar un exemple). També depenien molt de la sort que patis la familia benestant de la qual
depenien per qiestions politiques o religioses.

Dificilment un artista podia desenvolupar qualsevol mena d’activitat artistica sense un suport
economic al darrera. Les condicions de vida eren molt dures en aquella época.

En I'actualitat

L'artista pot plantejar-se una independéncia impensable al s.XVI. Pot desenvolupar la seva tasca
artistica independentment de les tendéncies predominants o els desitjos i imperatius de la classe
benestant o de I'Església. No hi ha aquella dependéncia tant marcada.

De totes maneres, per a l'art de gran format, si que és cert que l'artista, encara depén en gran
mesura d’encarrecs que li puguin fer particulars (també s’hi enclou I'Església, fundacions, ...) o
institucions publiques (ajuntaments, ministeris,...).

L'artista ha trobat en l'art public (a partir, generalment de concursos) una font d’expressié que
conjuga art i benestar pudblic amb un grau de llibertat molt elevat, doncs és actualment que es té
més respecte per la tendéncia del mateix artista que no pas pels desitjos personals de qui paga
I'obra. Actualment és molt més criticable una postura censuradora... aixo0 premia molt més la tasca
propia de l'artista.

Actualment, un artista, pot trobar recursos que el permetin desenvolupar una tasca personal sense
haver de dependre especificament de terceres persones.

Molta pintura mural s’ha realitzat en espais publics cedits per ajuntaments o, simplement apropiats
directament per l'artista creant espais pictorics lliures de qualsevol incidéncia sobre la tasca de
I'artista. L'art dels “graffittis” és un clar exemple de la llibertat que hi ha actualment envers la creacié.
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1.4. (2 punts)

La resposta pot girar al voltant d'aquestes premisses:

BARCELO PAGANO

Forma La forma és més desdibuixada, més | Les formes son de contorns molt precisos.
inconcreta. Els motius tenen una | Intenten ser el maxim de fidels al que
distorsi6 més aviat de caire primitiu. | pretenen representar.

Formes més naifs. Dibuixos distorsionats per contrarestar
I'efecte de la perspectiva.

Color Colors molt calids. Contrast fort entre | Cromatisme molt variat. Blaus, verds,
el carabassa predominant i els blaus | taronges, vermells,... colors nobles com el
dels peixos. daurat i el carmi de vellut... Intencié de

treballar el volum a partir del color.

Composicié Molt dinamica. EI moviment es fa | Tendeix al centre. Molt simétrica.

evident. Tendéncia a la diagonal.
Fuig de la simetria.

Moviment contingut. Accié en potencia.

Intencionalitat

Representativa. Descriu clarament
certs passatges biblics.
Busca l'austeritat. Dota de senzillesa
I'escena representada... espiritualitat
més primitiva i sincera.

Representativa. Descriu clarament una
escena imaginaria d'uns angels tocant
instruments musicals de I'época.

Sensacio de suntuositat, majestuositat.
Magnifica el sentiment religios.

Materials Clarament treballa el volum a partir | Pintura al fresc sobre les parets (cupula).
d'un material (ceramica) amb el qual | Amb el color i la forma (dibuix-
crea una segona pell per sobre de | perspectiva) intenta explicar el volum o
les parets de I'església que pot anar | profunditat d’espai.
modelant de forma sinuosa assolint
un relleu real per sobre de la il-lusio
del color i la forma.

Exercici 2

Opcid A. (Procediments)

A.2.1. [3 punts]

Valoreu la idoneitat i la correcta utilitzacio de les tecniques presentades.
El corrector ha de determinar el nivell de resolucié, depenent del temps i les condicions en qué haura
transcorregut la prova.

e L’exercici ha de constar dels 4 esbossos demanats, la justificacio minima per escrit i I'obra final
realitzada amb un nivell d’'acabat més elaborat. L'Obra final ha de resoldre el plantejament dels

eshossos.

A.2.2. [2 punts]
Basicament la resposta és la seguent:

La pintura a I'oli és producte de barrejar el pigment amb:
oli de llinosa,
oli de nous o
oli d’adormidera
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L'Oli de llinosa seca més rapidament i d'una manera més compacta, deixant la superficie més
lisa i amb menys probabilitats de patir esquerdes.

Com que l'oli torna el color més opac, s'utilitzen dissolvents com I'esséncia de trementina per
afegir transparéncia al color. Els dissolvents s’han d'utilitzar amb cura, per qué si se n'abusa, poden
tornar el color fragil i deixar la superficie massa seca amb perill d’'esquerdar-se.

Altres components de la materia pictorica poden ser resines, gomes, ceres i secants.

Els vernissos, a més a més d'utilitzar-se per donar una capa final protectora, també poden
barrejar-se amb la pintura per tornar el color més brillant i consistent.

La pintura a I'oli és totalment incompatible amb les pintures que es dissolen en aigua.

Per preparar la pintura, s’ha de barrejar molt de mica en mica el pigment amb l'oli de llinosa
sobre una superficie dura (vidre). Amb una cullera, s’ha de barrejar pressionant amb forca per qué no
quedin grumolls de pigment.

Els suports més utilitzats sén la fusta i la tela d’arpillera, Ili o coté. La superficie del suport ha
d’'estar degudament imprimada amb una dissolucié de cola de conill o blanc d’Espanya. Amb la cola s’hi
pot afegir pigment blanc per aconseguir una superficie ben blanca.

La pintura a I'oli permet una gran varietat de resultats, no només per la gran gama i seleccié de
colors que tolera, siné també per la gradacio en I'Gs de la pasta i per les relacions entre les diferents
capes de color.

Pot aplicar-se amb pinzell o espatula per diferenciar diferents acabats.

Opcié B. ( El grafit)
B.2.1. [3punts]
L'exercici ha de constar de:

- 4 esbossos de I'espai on I'alumne esta realitzant I'examen.

- DIN-A4 amb els dos requadres de 10x10 amb la representaci6 i el plantejament de la
deformacio.

- l'obrafinal en format DIN-A4 realitzada amb un nivell d’acabat més elaborat.

- La tecnica és indiferent perd0 ha de ser treballada a partir d'un sol color (dibuix
monocromatic).

S’ha de tindre en compte que:

- Esvalorara la claredat dels elements representats.

- Penalitzara greument la no inclusié dels dos requadres on es mostra el fragment escollit i la
deformacio plantejada.

- L’obra final ha de respondre perfectament a I'eleccié plantejada en el punt anterior (els dos
requadres). L'alumne ha de ser coherent amb el seu procés i justificacio respecte I'eleccio de
la técnica emprada.

B.2.2. [2 punts]

Basicament la resposta és la seguent:

GRAFIT CARBONET

Materia Diferents graus de duresa. Com més | No hi han diferents dureses, en tot cas,
tou més facil d’omplir amplies zones i | existeixen diferents qualitats que et
més negre pots dibuixar o tacar. | permeten guixar més negre o menys.
Com més dur, més transparent és la | Es pols. Es queda temporalment fixat al
linia. suport. S’ha de fixar amb laca.

Suports Des de paper ceba, foli, basic, | Requereix de [laplicaci6 sobre paper
ingrés... porosos 0 setinats... tela, | ingrés. Qualsevol altre suport pot crear
fusta... molts problemes d’adheréncia.
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Incompatibilitats

El grafit tapa molt el “poro” de la
superficie, per tant, és més idoni per
treballar sobre altres técniques que
no pas al revés.

Liquids (tintes, acrilics,...) i la pols
(carbonet, conté,..) no s’adhereix
sobre el grafit - dependra de si
encara hi ha “poro” del paper o
suport.

El carbonet no tapa mai el “poro” pero pot
marxar molt facilment si se li aplica alguna
altra técnica sobre. Pot combinar-se bé
amb conté i ceres. L'aigua és complicada
per combinar-la. Millor utilitzar una técnica
humida abans i per sobre combinar-li el
carbonet.

Técniques

Frotage, treball amb
clarobscur, precisi6 de Ila
difuminat, trama i taca.

goma,
linia,

Taca, difuminat, treball amb goma i

clarobscur.
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SERIE 5

L'apunt / L'aquarel-la/ El grafit
Exercici 1

1.1.[5 punts]
La resposta pot girar al voltant d'aguests aspectes:

Els apunts grafics tenen la finalitat d'anotar, concretar, formalitzar,... idees que posteriorment s'ordenaran
i prendran cos en la materialitzacié duna proposta.

En un full o quadern d'apunts s'anoten (de manera grafica o escrita) aquelles impressions, idees,
formes,... que sind fossin enregistrades podrien passar pel alt o ser oblidades.

La relectura i organitzacio duna llibreta o recull d'apunts pot contribuir a ajustar, ampliar, matisar, etc. una
fase concreta d’'un determinat procés de creacid, també pot ajudar a recollir dades sobre algun aspecte
concret d'aquest procés

L'organigrama podra estar elaborat segons diverses estructures. Algunes de les fases d'un
procés creatiu que s hi podrien incloure son:

A.- Reflexié a 1'entorn de la propia intencionalitat creativa i artistica.

B.- Concrecio de la intencionalitat creativa.

C.- Selecci6 del mitja graficoplastic més adient a la intencionalitat preestablerta.

D.- Recerca d'informacié vinculada al propi projecte.

E.- Processament i contrast de la informacio.

F.- Desenvolupament del projecte.

G.- Experimentacié a partir del mitja graficoplastic escollit i de la intencié preestablerta.

H.- Reflexié sobre les proves realitzades.

l.- Valoracié a 1'entorn de com el material i la técnica emprada condicionen la intencié preestablerta.
J.- Detecci6 d'errors.

L.- Materialitzacié de la proposta.

M.-Reflexid critica i constructiva en base dels propis resultats.

El/la corrector/a valorara especialment el sentit progressiu de 1'estructura i la inclusié de fases reflexives
i autocritiques.

Exercici 2

Opcid A

A.2.1.[2 punts]

La resposta pot girar al voltant d’aquests aspectes:

A causa de les caracteristiques del procediment, I'aquarel-la, és una técnica que requereix d'una
resolucié relativament rapida, la qual cosa li confereix una formalitzacié dinamica i espontania. Aquest
aspecte és a més accentuat pel trac caracteristic del pinzell, utillatge amb el qual s'aplica I'aquarel-la
sobre el suport.

Es pot treballar tant a partir de taca com de linia, i amb el suport (paper) humit o sec. Si es treballa a
partir del suport humit els contorns de les taques i les linies es difuminaran, en canvi, si el suport és
sec els contorns seran mes precisos.
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Els colors a l'aquarella, que ens vénen del mercat en pastilles o tubs, sén a base de pigments
finament molts i poc cobrents amb goma arabiga com a aglutinant, a la qual s’afegeix alguna altra
substancia, com glicerina, mel, etc., perqué agafi més bé l'aigua. La seva caracteristica son les
transparencies.

Es una técnica aquosa, ja que el seu aglutinant (goma arabiga) permet com a diluent l'aigua, aquesta
caracteristica unida al suport emprat (paper) condicionen que els pigments aplicats sobre el suport
adquireixin qualitats diafanes, lluminoses i atmosfériques.

Les transparéncies so6n un dels efectes visuals provocats per les caracteristiques del
procediment, ja que un cop aplicat sobre el suport, el pigment roman gairebé en estat pur, i d'altra
banda, I'aigua permet dotar a les resolucions grafiques duna escala molt amplia de valors tonals.

A.2.2.[3 punts]

Les respostes poden girar al voltant d’aquests aspectes:
a) Primera qliestio:

L'Gs d'un determinat tipus de paper dependra de les intencionalitats i necessitats expressives de
l'artista. Perd segons el procediment tradicional, el paper més adequat per a ser emprat en una
aiguada (i en altres técniques humides), complira els segients requisits:

Sera un paper resistent (amb un contingut alt de coté i exempt de carregues), haura de permetre
I'absorci6 de I'aigua (per tant, tindra un contingut baix de cola i no sera setinat), evitara una ondulacié
excessiva del paper. Seran papers d’'un gramatge alt i podran tenir diversitat de gra, permetent també
superficies texturades.

b) Segona qiiestio:

Si emprem un full de paper directament com a suport hi ha el perill que aquest romangui ondulat un
cop l'aigua emprada com a diluent s'assequi. Per aquest motiu, podem tensar el full de paper sobre un
altre suport (sobre fusta o bé en un bastidor). Per fer-ho, procedirem de la seglient manera:

A: Humitejarem el full de paper directament amb aigua o mitjancant una esponja.

B: Situarem el paper pla sobre una fullola de fusta, eliminant-ne I'excés d'aigua, amb un drap o
esponja.

C: Subjectarem el full de paper a la fusta, mitjancant una cinta de paper encolat.

Un cop sec el full quedara tensat sobre la fusta.

Opcio B.

B.2.1. [1 punt]

Adjuntem una possible resolucio:

Caracteristiques del grafit Graduacié

Especialment tou i intensament negre 713

Extraordinariament tou i negre 613
Notablement tou i negre 513
molt tou i molt negre 4B

tou i molt negre 313
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tou i negre 213
Tou B
Semi tou HB
Semi dur F
Dur H
més dur 2H
molt dur 3H
Notablement dur 4H
Extraordinariament dur 5H
Extraordinariament molt dur 6H
Duresa de pedra 7H
Duresa d'acer SH
Duresa de diamant 9H

B.2.2. [1 punt]

L'ds d'una determinada duresa o blanor del grafit ha de ser conseqiiéncia d'unes intencionalitats o
necessitats expressives. Tanmateix els Usos més corrents son:

6B extraordinariament tou i negre: apte per al dibuix artistic, especialment pels ombrejats. |

3B tou i molt negre: apte per al dibuix artistic, tant per a un tractament de linia com de taca.

HB semi tou: la seva duresa o blanor mitja, el fa apte per a finalitats molt diverses.
4H notablement dur: els grafits durs (d'una graduacié més alta de 2H acostumen a emprar-se en el dibuix
lineal. La seva duresa impedeix aconseguir valors foscos la qual cosa limita el seu Us en els ombrejats.

B.2.3. [3 punts]
La resposta pot girar al voltant d'aquests aspectes:

Imatge F. Pablo Picasso: La piscina, 16 -2 - . Llapis grafit, 48 x 59 cm. Col-leccié Marina Picasso.

Imatge G. Joan Hernandez Pijuan, sense titol 1996. Grafit damunt paper, 21,1 x 32,7 cm. Col del artista.

Per I'elaboracio de la imatge F, Pablo Picasso, va emprar un grafit mitja que mantenia el gruix de la linia i
probablement d'una sola duresa; en la imatge G, Joan Hernandez Pijuan, ha emprat un grafit tou, amb el
qual ha aconseguit valors de gruix i textura variables).

La imatge F de Pablo Picasso té un caracter concloent i sintétic sobre la observacié de una realitat, el
trac lineal respon més a la idea i concepte que l'artista te de la seva percepcié de una determinada
realitat, en consequiéncia utilitza un tra¢ lineal com a posicionament del seu pensament.

En la imatge G, Joan Hernandez Pijuan, utilitza un trac molt tensionat que ajuda a remarcar el caracter
reiteratiu del dibuix com a mostra d'una observacié acurada de aspectes coneguts pel pintor (els camps
llaurats que envolten el seu estudi a la Noguera). En aquest dibuix el tra¢ adquireix el valor de repeticio
d'una accié aparentment senzilla com es observar les petites diferencies que es creen a partir d'un
mateix motiu i una mateixa accio.



